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"Sarkilar enerjik ve bizle sohbet eden yaratiklardir, zaman ve
mekanda bizim icin birer canhdir. Bizim onlarn distindigimiiz
gibi onlarda bizi distintrler.

Martin Stokes

On seneden fazla bir siiredir, Israil'i heyecan verici cok kltiirlii bir
merkez olarak goriiyorum ve Israil benim miizik arayislarimda rol
oynuyor. Ayni sebeplerden dolayi, birkac sene 6nce muzigin girift
kdlttrel yapilarini anlamak icin Ttrkiye’ye tasindim. Hig stiphe yok
ki, Israil ve Tiirkive popiiler miizik kozmopolitanizminin canli birer
merkezlerinden. Iki iilkenin gergekligi de hem ilging ve anlasiimasi
zor, hem de zorlu cogralya ve tarihlerinin birer Girtint. Bu tlkelerin
cograli konumlarimi Asya ya da Avrupa, Akdeniz Bolgesi ya da
Ortadogu olarak tanimlamak, icerisinde siyasi ve dnyargilarla dolu
kanaatler barindiran fikir ve baglamlar ortaya cikartiyor. Popiiler
muzik ve onun Urind olan sarkilar halklarn ve kulttrlerinin
hikayelerini anlatiyor. Fakat bunlar ayni zamanda siyasal
muhendisligin ve kiltirel kimlik ve ulusal nitelik yaratmanin en iyi
ve etkili araclarindan biridirler.

Son birka¢c on yilda Tirk ve Israil poptler miizikleri arasindaki
benzerlikler carpicidir. Bu benzerlikler gece kullipleri, tavernalar,
yemekli gazinolar ve dansozler gibi, Akdeniz'e 0zgi benzer bir
canlilik fikriden ¢ok daha fazlasidir. 1960’ lardan 2000’lere kadar
olan Tirk ve Israil miiziginin ortaya c¢ikmasmin ardindaki
mekanizmalar, bazi kimliklerin yeniden olusturulmasinda spesifik
kiltarel orantilerin dislanmasi ve dahil edilmesi strecinde carpici
benzerlikler gosteriyor.

Ben, calismalarimda her zaman yapugim gibi, kadinlarin
konusmasina ve Tirk ve Israil miizigindeki uyarlama ve koken ile
ilgili nefes kesici hikayeleri anlatmalarina izin verecegim. Higbir
muzik apolitik ve saf degildir. Miiziklerdeki, dini, etnik, mtzikal ve
sivasi olanlar da dahil, temel baglamlar ortaya cikarmaya
calisacagim. Marshall McLuhan'mn Ginlii “ara¢ mesajdir™ soziinden
yola ¢ikarak, “Bir Damla Talih” aracin tarihini -plak, kaset ve CD’ler
ve bunlarn kitle Giretim ve miizik ve kultirel mesajlarin verilmesi
yoluyla toplumlar Uzerindeki etkisini- arastiryor. Tasimabilir kaset
kayit cihazinin kesfi diinyadaki bircok topluluk icin siyasal ve
toplumsal bir kirilma noktasiydi.

Hikayeyi okurken kansik kasetleri dinleyip, sarkilanmn Israil ve
Tlrkiye arasindaki yolculugunu hissetmekten cekinmeyin.
“Uyarlamalar™ isimli kansik kasetler sizi hikayenin tam orta yerine
eotiirecek. Tirk ve lsrailli sanatcilar, yerel siyasi ve kiiltiirel
mesajlarini ifade etmek icin Israil ve Tirkiye'den sarkilar
kullantyorlar. Siz de sarkilarin kokenini “Kokenler™ isimli karisik



kasel ile kesfedebilir ve Israil ve Tiirkiyeden se¢me sarkilarn
dinleyebilirsiniz.

Ulusal Riyalar

"Miizik insanlarin tecriibe ettiklerini ve nasil hissetiklerini
ctkileme glictine sahip. Muzik toplumsal failligin aldigi sekli
etkileme gtictine sahip oldugundan dolayr toplumsal diizende
miuizigin kontroltintin kendisi bir iktidar kaynagidir.

Tia De Nora

iki genc devlet olan Tirkiye Cumhuriyeti ve Israil’in kurulusundan
bu yana mizik, ulusu korumak, yaratmak ve birlestirmek icin bir
arac olmustur. Bu yeni tilkelerde, Tiirkivede Mustafa Kemal, Israil'de
ise Ben Gurion'un fikirlerinin izinden giden yetkililer, yeni bir ulusal
mizik yaratilmasi konusunda buliytik caba sarfetmislerdir. Miizik
ulusun ruhunu ortaya ¢ikarmali ve karakterine sekil vermeliydi.
Tirkiye de, Israil de Ortadogu ya da Asyanin bir pacast olarak
algilanmak istemiyor, cografi konumlarinin roliint azaltmaya
calistyordu. Arap baglamindan kopma istegi (iki tilkenin de kendi
siyasi ve kiltiirel nedenlerinden dolay1) sadece Batih ve modern
uluslar olarak kabul gorme riiyast kadar kuvvetliydi. Onlarca yildir
direksiyon ellerinde oldugundan ve ulusu arzu ettikleri kavram
cercevesinde sekillendirdiklerinden dolayi, seckinler, entelijansiya ve
burjuvazinin vizyonu gercek olmak tzereydi. Israilde Askenazlarn
temsilcileri (Bati ve Orta Avrupadan gelen) Bat mizik usul ve
tarzlarna dayah olarak, kendi Ibranice miizigiyle, chanson tarz
sarkilarla, Avrupa-Amerikan enstrimantasyonlu askeri bando
muzigi ve yurtsever ve mitolojik repertuar ile tlkenin vizyonunu
olusturdu. "Hebrewism" lsrail toplumunun kurulus yillarinda,
ibranice diline, sabra (Israil'de dogan Israilli) imajina, kibbutz hayat
ve kadim gecmisle kahramanca bir streklilik ongoren ritiellere
oncelik veren bir baskin kiltiirel paket olarak icat edildi” (Motti
Regev and Edwin Seroussi).

fsrail'e ©zgli mizik tarzi icin dogru bilesenleri ararken, bu isin
mimarlart Yemen Yahudilerinin muiziginin ortinttlerini btiytk bir
sevkle kullandilar. Yemenlilerin kiilttrd, Israil halkinin yeni
olusturulmus miizigine Tevrat'tan ve antik bir hava getirecekti. Yeni,
modern ve ayni zamanda kadim Israil miizigi, soluk ya da rengi
agarmis bir Ortadogu havasi olan Batili ve Avrupali bir muizikti. Bu
mizigin, %50’si Mizrahim denilen dogulu kokleri olan Yahudiler de
dahil, biitiin Israil halkini temsil etmesi gerekiyordu.



Resmi Israil miizigi, yildizlan ve divalanyla, (Yaffa Yarkoni,
Shoshana Damari, Rika Zarai) maddi firsatlar da sunuyordu.
Imkanlan giderek biytyor; albiimler, miizik festivalleri, ulusal
televizyon ve radyo yabanci tlkelerin de ilgisini ¢cekiyordu. Fakat
1970’li yillara kadar ana akim Israil miizik endiistrisi icerisinde Musir,
fran, Turkiye, Yemen, Fas, Tunus veya Yunanistandan gelen
Yahudilerin yasadigr fakir mahallelerin miizigine yer yoktu.

"Mizrahi Miiziginin Israil'de 1970’lerin sonuna kadar kamusal
mizik alanindaki gortinmezligi, Israil kiilttiriindeki Arap olan
neredeyse herseyin sanatsal acidan  degersizlestirilmesi  ve
damgalanmasi demekti. Ozellikle kamusal alanda Arap
unsurlarmn varligr Israil'deki kiiltiir yaraticilarinin vizyonlarmin
disindaydi. Israildeki baskin kiltiir varaticilarinin Batil
kulaklarn icin Mizrahi muziginin tinilant Arap halk muzigine
benziyordu, bu ylizden bu miizik kamusal alanda var olmak
icin uygun bir aday degildi. Diger bir deyisle, Mizrahi mutziginin
Israil'in erken donemlerin de radyoda yaymlanmamasmdaki
temel faktor kltdrel giict.

Edwin Souroussi

Turkiye Cumhuriyetide benzer bir sekilde, Batidan ciddi oranda
ilham almak anlamina gelen, Bauli imajini ortaya koymaya
odaklandi. 1960’lara kadar Turkiyede poptler muzigin temeli Ttrk
halk ve Bati pop ve rock miizik aranjmanlarina dayaniyordu. Arap
kaltir ve mizik yapilarinin reddedilmesi devlet radyo ve
televizyonu, mizik endustrisi ve ¢ok gelismis bir sanstr
mckanizmasiyla desteklendi. Tirkiye oOrneginde, miizigin
baulilasmasi streci 6zel onlemler gerektiriyordu. Halk kultriinde
Arap ve Fars etkileri mevcuttu ve gayriresmi miizik ortamini kontrol
ctmek zordu. Arap mizik uygulamalan Turk poptler kiltirtinde
uzun slredir mevcuttu. Misir sinemasi, Misir ve Liibnan popiiler
miuzikleri Turkiyede etkiliydi. 1930’lar ve 1940’larda Turk ¢algicilar,
besteciler, sarkicilar ve mizik endustrisi calisanlart mizik
yeteneklerini gelistirmek ve endiistrideki son gelismeleri 6grenmek
icin Misir't ziyaret etmislerdi. Martin Stokes’'un “Sevgi Cumhuriyeti:
Tark poptler muziginde kilttrel yakinlasma™ isimli calismasinda
belirttigi gibi Turk halkinin mizik zevkinin olusmasinda Suriye
radyosu da onemli rol oynadi. O donemde Ankara Radyosunun
bant genisligi son derece kisithydr ve Marmara Bolgesi'nin dtesine
yaym yapamiyordu. Ankara Radyosu'nu Turkiye'nin dogusunda
dinlemek mimkiin olamadigindan dolayr insanlar Sam Radyosunu
dinlerlerdi. Sam Radyosu ise Arap klasikleri ve gunlik yayimladig
Tirkce programda Safiye Ayla ve Zeki Miren gibi klasik ve popiiler
mizik Turk yildizlanni ¢alardi. Koyler, ktigtik sehirler ve buytk
schirlerin merkezlerinin - disindaki  bolgelerinde  yasayan Turkler



Umm Kulthum, Mohamed Abdel Wahab, Fairuz, Assi ve Mansour
Rahbani miizikleri dinlemislerdir.

1950’lerden sonra kirsal Giineydogudan Istanbul ve Ankara gibi
Glkenin buytk sehirlerine gelen goemenler arasinda Arabesk denen
popiiler karma mizik kualtiri bas gosterdi Gecekondu halki
beraberlerinde kendi diinyalarint da modern Turkiyenin tam kalbine
getirdiler. Miizikleri, hizli schirlesme ve batlilasmadan duyduklarn
kizginlik ve korkuyu dile getiriyordu. Onlarinki Arap ve Misliman
kalttrtyle 6zdeslesmis bir “Dogulu”™ Turk kiltirini yerinde tutma
cagnsiydi. Fakat, bu talep uzun bir middet karsilik bulmadi, Ttrk
mizik endistrisinin kontrolti resmi yetKkililerin elindeydi. Onlar da
Tark mizik endistrisini 1970’lere kadar Arap ctkisinden uzak
tutmaya calistilar.

1970’lerin basma kadar Turk miizigini sekillendiren tercih edilen
unsur bati mizik aranjmanlarydi. Modern, sik ve Avrupals;
Tirkiye'nin olmak istedigi buydu. En basarili Tirk kadin
sarkicilarindan Ajda Pekkan, en be@enilen sarki sozti yazan ve
aranjor Fecri Ebcioglu'nun bilytik destegiyle aranjman yontemini
gelistirip Bat miuizisyenlerinin en  6nemli  sarkilarmin  Turkgeye
uvarladi. Tirk miizik endistrisi 1960’lar ve 1970’lerden Baul Israil
sarkilarini (az sayida yayin detayr saglandiginda) sevkle kabul etti.
Gonil Turgut, Niliifer, Ayten Alpman, Senay, Zerin Ozer, Ay-feri,
Yasemin Kumral gibi tinlii Tirk sarkicilar, daha o6nce Israilli
sanatcilar (Yaffa Yarkoni, Aris San, Ilanit) tarafindan seslendirilmis
sarkilar seslendirdiler. Tirkiye perspektifinden bakilinca, Israil,
hoslanilmayan Arap kimliginin en ufak bir gdlgesini barindirmayan,
Akdeniz Baui medeniyetine aitti. Ancak yakinda Tirk ve Israil
devletlerinin reddedilen kiltirel yapilan gortinmez kilma cabalarn
sinirlarina ulasacakt. Yeni toplumsal diizen yayin sahasinin kayda
deger bir sekilde ele gecirilmesiyle baslayacakt.

Akdenizli Ortadogu

1960’lar ve 1970’lerdeki Israil miiziginin basansin élgmek igin Israil
sarkilarinin uluslararasi uyarlamalarina bakmak yeterli. Modern bir
Arcadia, dans eden Tel Aviv imajlan iyi satiyordu. 1970 yilindan
llanitin "BaShana HaBa'a" (Gelecek Sene) sarkisi sadece Israil'de
degil, ayn1 zamanda Turkiye'de Niltfer'in “Basima Gelenler” (1974)
ve Iranda Aref’in “Kochooloo” (1973) sarkilar ile uyarland.

Seneye... verandalarmizda oturacagiz.

GOc¢ eden kuslar ucarken onlart sayacagiz

Ve Cocuklar evler ve araziler arasinda kosusturacaklar
Bulutsuz mavi gokytzi altinda oynarken



Gel benle, goreceksin

Hayatin ne kadar tath olabilecegini
Benle gel, goreceksin

Hayatin ne kadar tatli olacagimi

O sene, gelecek sene

[lanit" BaShana HaBa'a"

Ayni zamanda, Tel Aviv’in merkezinin biraz gtineyinde Yafo Limani
bolgesinde ve diger cevre bolgelerinde ana akim Israil miizik
endlstrisi tarafindan dislanan tiim muzik tlrleri gayriresmi bir
muzik tiketimi igerisinde gelismekteydi. Dugtnlerde, haflot ve
vedalarda Mizrahi mizisyenlerin canli performanslart sanat¢i ve
dinleyiciler arasinda, televizyon, radyo ya da plak destegi olmadan
gerceklesen yakin fiziksel temasa dayanmaktaydi. Mizisyenler cogu
zaman, dini sanatcilar ya da dagiin eglencesinde gorev alanlardan
olusuyordu.

Dogulu Yahudi Toplulugu kiltiirel ve estetik olarak cesitlilik
gosteren ve Arap (Misir ve Irak), Yemenli, Fash, Kirt, Ttrk, Yunan,
ispanyol ve Iranhilar iceren bir topluluktur. Farkh kokenlerden gelen
cesitli sarkicilar cesitli etnik gruplarin repertuarlarini icra etmekte
biiytik ustalik gelistirdiler. Geldikleri tlkelerden getirdikleri kiltirel
gecmisleri resmi olarak ortaya cikarilmamis ve bir Ibrani kimliginin
olusturulmasi icin uyarlanmanmusti. Ulusal sdylemden dislanma ve
ortak ekonomik diizey bu insalar bir araya getiriyordu.

Mahallelerin muziginin kendini ifade etmek icin yeni kanallara
ihtiyaci vardi. Cekingen de olsa Israil niifusunun yansinin taninma
ve gortintir olma ihtiyacit 1960’lar boyunca miuizik kultipleri gibi yeni
sosyal mekanlarin ortaya cikmasiyla hissedilir oldu. Yafa'da Aris San
ve Arianna gece kulliplerindeki Yunan miizigi olgusu ortaya
citkmasaydi, Mizrahi miziginin de ortaya cikmasi
gerceklesmeyebilirdi. Yunan mizisyenler Mizrahi mahallelerine
miziklerini ulastirdilar ve kimliklerini miizik yoluyla tanimlamanin
yeni bir yolunu ¢grendiler. Dogu ve Baut, Ibrani ve Mizrahi gibi
sorunlu ikilikler, sonunda “siyasi” olarak daha hafif bir sekilde ifade
edilebildi. Akdenizlilik insanlarin baskict yargr ve oOnyargilardan
kurtulmasma imkan sagladi. Oded Erez'in “Akdenizli Olmak:
fsrailde Yunan Halk Miizigi ve Etno-Smif Siyaseli 1952-1982"de
belirttigi gibi:

"Yunan anlaticiya atfedilen muglakhk ve farkli dinleyicilerle ortaya
cikardigr cesitli 6zdeslesme bicimleri, Yunan mekanlarinin
heterotopia, Israil baglaminda oyun alanlari, Dogu Bau ikiliklerini
asan Ozdeslesmelerin yasanabildigi alanlar olarak islev gdrmelerini
saglar. Bir Yunan mekani, “tictincti bir mekandir, kimse onu tam
olarak ikiligin bir ya da diger tarafinda konumlandiramaz.



Yunan mekan ve miziginin Israilde once Mizrahi toplulugu
arasindaki daha sonra ise t{im Israil niifusu arasindaki popiilaritesi
Israil tarihinin ilgi ¢ekici konularindandir. Yunan-israil miiziginin bu
ylkselisi durumu, siyasi ve kiilttirel olarak farkindalik seviyesi diistik
olan vatandaslar lehine degistirmeye basladi. Israil'in Akdenizliligi
Tirkiye de dahil yurtdisinda taninmaya baslandi. (Ajda Pekkan'in
Aris San'mn "Eem Ata Tzacer Balev " versiyonu "Erkekleri Taniym "
1968).

flginc olan Yunan repertuvar performansimin vansmin Yunanca
degil, Turkce olmasidir. Gelencksel Turk halk sarkilart Mizrahim
mizik ortaminda kendisine yer buldu. "Beyoglunda Gezersin®,
"Cadimmin Ustiine, "Yah Yali” gibi Tiirk geleneginin olimsiiz eserleri
Akdeniz Israil tiriinden etkilendi ve bu tiiriin arasina kanst. Tel
Aviv, Kudis, Ramle, Batyam ve Sha'araim gibi sehirlerin *Dogulu”
mahallelerinde gece kuliipleri sahibi olan israilli Ttrkler, Dogulu
kimligin yeni yonelimini olusturmada ¢nemli roller oynadi.

Yunan Akdeniz dalgasinin popitler oldugu dénemlerin son
yillarinda, tGnlt Grazia Peretz, Turk repertuvarindan olusan yeni,
saykodelik tarzda ilk Mizrahi albtimtint Yafo Koliphone Recordsdan
cikardl. Grazia’nin sarki sdyleme yetenegi hentiz dokuz yasindayken
Mizrahi topluluklarnin gece kultiplerinde ve digtinlerinde ortaya
cikmusti, fakat albimi ancak 1978 yilinda cikabildi. Grazia gibi 16
yasinda olan sarkicilar birer istisna degillerdi. Mujda gibi ¢ocuk
yastaki sarkicilar hem Mizrahi hem de Arap kiltirtinin miizik
endustrilerinde son derece dnemli bir yer tutuyorlardi.

Etnik unsurlarin hafif Akdeniz stilinde biraraya getirilmesi, bunlarin
resmi miizik kanallanyla dagiiminin ve ulusal capta taninmalarinin
oniind acti. Kozmopolit ve hippi beyaz Israil kitlesi bir donem bu
tarz1 sevkle benimsedi ancak daha sonra Bati rock miizigine ilgi
gostererck  Yunan miuizigini dogmus oldugu, daha az mireflich
mahallelere biraktl. 1980 ve 1990’larda Israil'deki siyasi ve kiiltiirel
durum (Filistinlilerle bans stireci, Kara Panter hareketi ya da Yemenli
sarkict Zohar Argov'un ulusal captaki basarisi) Dogu toplulugunu 6n
plana ¢cikmaya tesvik etti. Israil, onlarin kiiltiirel ve siyasi kimliklerini
cok daha dogru bir sekilde yansitan, yeni ve canli 1980’lerin Mizrahi
muzigini tantyacakt.



Kaset Kulttrt: Arabesk and Mizrahi muzigi

"Benim miuizigimi radyo istasyonlarinda calmamalarini
umursamadim, beni Israil'in en biiyiik istasyonunda, otobiis
istasyonunda, seviyorlardi™
Ahouva Ozeri

Bircok uzman, Arap etkisindeki Turk muzik stili olarak Arabesk’in
ortaya cikisint, askeri darbe ve Turgut Ozal'in 1980’lerdeki ekonomik
ve toplumsal reformlart sonucu ortaya ¢ikan yeni siyasi diizene
baglar. Fakat bir miizik ttrt olarak Arabesk cok daha dnce ortaya
cikmustir. Arabesk’'in kokenleri buytk capli, kdyden kente goglerin
yasandigr 1950’lere kadar uzanir. Arap mizigi Tuark popiler
kalttrinde yiizlerce yil varhigmi strdtrmdastir. Film ve yabanci
radyo ve televizyonlarda yaymlanan Arap popiler kilttir Griinlerinin
ctkisiyle, 1950’lere kadar Arap muziginin Turkiyedeki etkisi son
derece yaygin ve etkindi. Turk aydinlar, Arabesk’in Batili olmasi
gereken bir tlkede Dogulu bir ruh icerdigi gerekeesiyle Arabesk’e hos
yaklasmadilar. Bir tiir olarak, Arabesk geri kalmis ve tehlikeli olarak
algilandi. Turk seckinleri tarafindan gercegi ortaya koyan; yozlasmis
ve zararh olarak tabir edilen gece kondu ve dolmus kultiriintin
muizigi olarak damgalandu.

Yetkililer ve seckinler tarafindan en ¢ok elestirilen Turk miizik tirt,
ayni zamanda dlkedeki en begenilen miizik ttrtiydii. Arabesk
sanatcilarn tarafindan tcretsiz olarak verilen agik hava konserleri
idollerini gdormeye gelen genis Kitlelerin katildigr en  poptler
etkinliklerdi. Etno-Miiziksel bir bakis acisiyla bakildiginda, Turk
halk muzigi, Arap miizigi ve bati pop ve rock miizigini harmanlayan
Arabesk, Orhan Gencebay'in da gormek istedigi gibi “yerel bir
kozmopolitizm™in bicimiydi. Arabesk mizik ve bu tlre ait
sanatcilarin 1980’lere  kadar televizyon ve radyoya ¢ikmalari
yasaklandi, fakat bazi Tirk muzik firmalan tarafindan plaklan
yapildi. Ancak Arabesk’in asil sicrayist, muzik endiistrisinde ortaya
cikan teknolojik bir devrimle ve ucuz ve erisilebilir manyetik
kasetlerin miizik merkezi Unkapani-IMCde iiretimiyle ortaya cikti.
Biittin biylk ve kiclik mizik sirketleri kendi ofislerini actilar ve
Arabesk ve ayrica dini muzik sanatcilanyla sozlesme imzaladilar.
Arabesk Tiirk miizik piyasasina hakim oldu ve o dénemden bu yana
Tirk toplumunda fikir aynligina sebep olmasimnin yaninda en ¢ok
kazang getiren mizik tarzi da oldu. 1980’lerden, askeri darbeden
2000 yilina dek, Arabesk buytik bir yol kat etti ve kendine ulusal
radyo ve televizyonda yer buldu. Orhan Gencebay, Mislim Glrses,
Ibrahim Tathses, Sibel Can, Kibariye, Bergen, Bilent Ersoy, Adnan
Senses ve Ferdi Tayfur gibi isimler Tirk miziginin birer ulusal
kahramani oldu ve tim ulus capinda popitiler oldu. Ttrk gocmenler
yoluyla Arabesk kasetleri Avrupa’ya da ulasti (Ttrktiola, Uzelli, and



Minareci gibi Tirk firmalan Almanya'da da kendi sirketlerini ag).
Israil de dahil, Ortadogu ve Arap tlkelerinde yeni bir dinleyeci
Kitlesine ulastilar.

[srail'deki Dogulu topluluklar da 1980’lere kadar seckinler tarafindan
sistematik olarak gormezden gelindi. Mizrahi Yahudilerinin  cok
kaltarl, polyfonik muizikleri uzun bir middet resmi muzik dagiim
kanallarinda kendisine yer bulamadi. Radyo editorleri, muizik sirketi
yoneticileri, resmi reklamcilar Mizrahilerin “tahripkar® miizigini
reddediyordu. Oded Erez’e gore 1970’lerdeki Mizrahi miiziginin stil
agisindan ana ilham kaynaklarindan olan “Yunan miizigi'nin
Kitlesel olarak taninmast ve Yemenli sarkict Zohar Argov'un ulusal
captaki basarisi sayesinde, Mizrahi miizigi daha gortintr oldu. Avihu
Medina, Haim Moshe, Margalit Tzanani, ve Ahouva Ozeri gibi
isimler yavas yavas Mizrahi kiltirintin disinda da taninmaya
basladl. 1990’larda kaset endstrisinin Israil miizik kavramini ve
Israil ulusal kimligini yeniden tanimladigini belirten Amy Horowitz'e
katliyorum.

Kaset Miizigi, yada kiclmseyici diger bir tabirle, Otobls duragi
miizigi Israil’in miizik ortamini “zehirlemeye” baslamisti. Tel Avivin
gtineyinde yer alan Neve Sha’anan mahallesindeki ana otobis
duragi, o donemde, bugiin de oldugu gibi, Mizrahi Yahudiler, eski
Sovyet Ulkelerinden gelen gdcmenler ve isci smifina mensup
vatandaslarnn yasadiklar bir bolgeydi. Bu otobtis duragi, insanlarin
guinliik ihtiyaclart olan ucuz driinleri aldigi, tilkenin baska bir
bolgesine gitmek icin otobtise binme (elast yasadiklar, doviz
bozdurduklart ve kaset satin aldiklart yedi kath bir binaydi. Bina bir
cok kiugtik kaset dikkanr ile dolu ve ayni anda bir ¢cok hoparldrden
ylksek sesle miizik calinan bir mekandi. Reuveni Kardesler, Be-
Mosh Yapim ve Azoulay Kardesler gibi firmalar sayesinde Mizrahi
miizik satinalinabilir ucuz bir trtin olmustu. Kayit kalitesinin diisik
olmast musterilerin bu kasetleri almasina engel olmadi. Sarkilarin
sozleri ve kulaga tanidik gelen tinilar, ses kalitesinden cok daha
onemliydi. Sanatcilar kasetlerini, oryantal enstrimanlar ve iyi
sayllmayacak vokaller esliginde sade ve ilkel denebilecek sentezlerle
evlerde ya da kendi ktictik stiidyolarinda kayit ediyorlardi

Her ne kadar Mizrahi miizigi zamanla Merkezi Otobiis Istasyonu ve
fakir mahallelerden Israil’in genel miizik ortamina sizmaya
basladiysa da, kayitlarin distk kalitesi ve “ilkel” ses, bu miizigin
uluslararasi dagiim kanallarinda yaymnlanmasini engelledi. Fakat
fsrail ana akiminin Mizrahilesmesi bir kez baslamisti ve bu siirec
durdurulamadi.

Unlii sarkicr Ofra Haza'mn 1984 yilinda ¢ikan, ¢igir acicr albtimii
“Shirei Teyman” (Yemen Sarkilar) ana akim medyanin hem Israil,
hem de dinyadaki Mizrahi kalttirine olan ilgisini arttrdi. 17.



ylzyillda Haham Shalem Shabazi taralindan yazilan “Im Ninalu”
isimli siir, 1987 yilinda remix versiyonu yapildiktan sonra
uluslararasi dans pistlerinin en poptler hit sarkilarindan oldu. Bir
sene sonra “Im Nin‘alu™ tinlt Ttrk kadin pop miizigi sarkicisi Zerrin
Ozer tarafindan “Hani Yeminin™ ismiyle uyarlandi ve sarki geng Tiirk
dinleyicilerin begenisine sunuldu.

Hani ya yeminin
Hani ya bir alevde ateste dumanda gibi ikimiz
Zerrin Ozer "Hani Yeminin?”

Ses yoniinden, Zerrin Ozer'in uyarlamasi 1987 remix ile ayniydu.
Sarki sOzlerindeki aci ve yas da, Arabesk mizik dinleyicilerinin
estetik begenisine rahatlikla hitap edebilir durumdaydi. Turkiye, bu
konu da bir kez daha Israil’i izlemisti.

Bir Damla Talih —Tel Aviv’'in Ttrklesmis Miizigi

"44 sene yanhz kaldiktan sonra, Istanbul koklerine geri dondiik.
Ttrkler sehri fethetti..”
Yonatan Gefen, Ma‘ariv, (Tel Aviv), 15 Mayis 1992

Arabeskin dontim noktalarinda biri Orhan Gencebay’in 1979 yilinda
TRT'ye cikmasidir. Tirk halkinin sevilen, plaklart 1970’lerin
basindan beri yok satan sanatcisinin ilk Arabesk sanatcisi olarak
Ulusal Kanal'a cikmasinin 6nemi buyuktd. Toplumsal ve siyasal
olarak bastinlmis olan miuzik tirt tim gorkemiyle ulusal arenaya
geri dondi. Gencebay cok iyi egitim almis, yenilikci tarzda saz calan
ve Turk halk muzigi, Turk sanat muzigi, Bau klasik miizigi, jazz,
rock, saykodelik, Hint, Arap, Ispanyol ve Akdeniz miizik tarzlarmi
yaratici bir bicimde bir araya getiren bir baglama sanatcisi, aranjor
ve yapimclydl. Geneebay, uzun miizik Kariyeri boyunca Arabesk’in
Oncust olma sifatini higbir zaman kabul etmedi. 2004 yilindaki bir
soOyleside Arabeskin kendi miizik tarzini tanimlamada yetersiz
kaldigi belirtti. ("Arabesk deyimi beni tanimlamaya yetmez"). Bu
konuda Gencebay’in fikrine katilmamak elde degil. Orhan Baba,
Arabesk diye tabir edilen muizik tiirtine ait diger sanatcilar tarafinda
da gelistirilen, kendi essiz yenilikci tarzim yaratti. Samsunda orta
siif bir aileden gelen Gencebay, baglama ustast Arif Sag ile muzik
calismak icin Istanbula tasmdi ve TRT Konservatuvarrnda miizik
egitimi aldi. 1973 yilinda Gencebay, Kervan isimli plak sirketi ile,
Erkin Koray, Ajda Pekkan, Kamuran Akkor, Semiha Yanki, Samime
Sanay, Nese Karabocek, Bedia Akarttirk, Nil Burak, Semiramis



Pekkan ve Ferdi Ozbegen gibi donemin en iyi miizisyen ve
sarkicilarina da yer verdi. Gencebay, zararh ve yoz miizik olarak
tanimlanip yasaklanan, donemin diger bircok sanatgist ile ayni
kaderi paylasti. Ancak 1980’ler sonrasi yeni bir siyasi rejim yeni tlir
bir liberalizm ve Arabesk’e yesil 1s1k yaki.

Orhan Gencebay 1984 yilinda “Dil Yarasi” albimiint hem plak hem
de kaset olarak cikardr ve ayni yil Yasar Seriner’in ayni ismi tasiyan
filminde yer aldi. Donemin yaygin format oldugundan da dolay1, bu
kaset yine yok satmis ve diinyada milyonlarca dinleyiciye ulasmisti.
Geneebay'in bu kasedi cok dilli ve farkli kualttrleri icerisinde
barindiran Tel Aviv mahallelerine ve Merkezi Otobtis Duragrndaki
kasetcilere de ulasmis, Akdeniz ve Dogu miziginin canli ezgilerini
yaymistl.

Fas kokenli gencg sarkict Zehava Ben ve yapimcist Dani Shoshan'in
“Dil Yarasim ilk kez duyduklan yer Merkezi Otoblis Duragi
olmaliydu.

"Zechava, Be'er Sheva'nin disinda Shekhunah Dalet isimli fakir
bir mahallede biiylimiistii. 1950’lerden itibaren ortaya c¢ikan bu
gibi mahalleler, Zehava'nin anne babasi gibi Kuzey Alfrika ve
Ortadogudan gelen gocmenlerin transit gecis bolgeleri
olmustur. Umm Kulthum sarkilar gibi, Ortadogu tarzinda
soylenen Arap ilahi miizik gelenekleri Ibrani ilahi miizik
gelenkleri ile bars icinde yasamistir.

Amy Horowitz

Fas kokenli geng bir Israilli olan Ben, Yemenli sarkici Zohar
Argov'un mizik alanindaki karizmasia hayran olmus ve modern
Tark (Arabesk) miizigini icra ctmistir. Zchava, Bat Yam'm Tirk
mahallesinde Gnli bir sanat¢t olan Ajar ile yollarinin kesismesi
sonrasinda genc yasta yerel bir tin yakalamayi basarmistir. Zechava
sahnede Ajar’a eslik etmis ve bir gecede farkli mekanlarda yedi ayn
performans  sergilemeye kadar varacak olan miizik Kariyerine
baslamistir.

Arabesk tutkusu Zehava Ben'in 1988 yilinda “Tipat Mazal® (Bir
Damla Talih) kasedini cikarmasiyla sonuclandi. Merkezi Otobiis
Istasyonu gibi yerlerde kaset meveuttu ve bu kaset o giine kadar ki
Mizrahi muizisyenleri arasinda en ¢ok satan kaset oldu. Hatta kaset,
Mizrahi miziginin krah olarak kabul edilen Zohar Argov'un satis
rakamlarini bile gecti. Geneebay'in “Dil Yarasi™nin bir uyarlamasi
olan sarki, Zehava’nin sade sentezler ve derin ve yas dolu Arabesk
sarki soziine dayali Orta Dogu tarz1 sarki soyleme stilinin
tanimmasini saglad.



Tanrm

Bana bir damla talih ver.
Kalbime aski koy.

Bahtim kara

Ve diinya zalim.

Yiiregime biraz huzur koy
Zehava Ben "Tipat Mazal”

“Tipat Mazal” sarkisiyla Zchava bir gecede Mizrahi miiziginin
stiperstart oldu. Zehava, hayranlar icin kaset, fotograf ve CD’lerini
imzalamak icin Tel Avivide ki Merkezi Otobtis Duragrni gelmeye
basladi. Ana akim medya , “Tipat Mazal in Mizrahi topluluklarinin
yeralu muizik ortamindaki basarisindan sonra, bu geng sarkiciyi
artik gormezden gelemezdi. Radyo dinleyicileri Zehavamin “Dil
Yaras1™ uyarlamasinin calinmasini talep ctmeye basladilar. Tel
Aviviin miizik ortami Turklesmeye basladi. 1992 yilinda ana akim
Israil gazeteleri “Tiirkler sehri fethetti® haberlerini yapti. Birkag sene
sonra, “Tipat Mazal® isimli, Zchava’nin ailesinin hikayesinden
esinlenen filmde Zehava'nin performansi, onun 1990’larin basinda
fsrail'deki bir numarali sanatci oldugunu teyit etti.

Orhan Gencebay’in “Dil Yarasi™ da dahil, Zchava'nin ilk kasedi icin
Turk, Arabesk sarkilan tercih etmesinin temelinde bu tirtin son
derece poptler olmasi yatyordu. “Tipat Mazal™in yapimcist Danny
Shoshan, Yunan Akdeniz tarzini yeterince radikal bulmamisti. Ttirk
miizigi isc daha ham ve hakiki bulunmustu. Ancak belirtmek gerekir
Ki, Zehava’nin bu repertuvart segmesinin ardinda daha pragmatik bir
sebep olan, Tiirkive ile Israil arasinda 1990l yillarda fikri miilkiyet
anlasmasimin olmamasindan dolayr Turk sarkilarina telif 6denmek
zorunda olunmamasi da yer alir. Zchava Ben “Dil Yarasi™m telif
hakkina tabi olmayan genis bir sarki havuzu icerisinden segmistir.

Kiratorin Gucl-Hikayeleri Anlatmak

Dijital medya ve dinleyici tecriibesinin  verilestirilmesi ¢aginda,
gectigimiz donemlerde miizik endistrisi icin son derece dnemli olan
albtim, CD ve kaset onemini yitirdi. Fakat bircogumuz icin bu “eski
moda” araclar halen miizik dinlemek ve hikaye anlatiminin temel bir
yolu. Biz analog araclar kilttrel bir mesaj olarak gortyoruz.

Miizik ve onun siyasi kilttrel baglamlarini arastirirken, her zaman
analog ve dijital kaynaklara rastladim. Bu stirecte, icgtidiisel olarak
analog kaynaklan daha glvenilir ve dogrudan kaynaklar olarak
gordiim. Bir albtim, kasct veya CD'yi eclimde tutmak Kisisel bir
yolculuga ve miizik ve ardindaki hikayeyle bir iliskiye baslamak
anlamimna geliyordu. Benden oOnce veya ayni zamanda baska



birisinin bu albtim, kaset veya CD’ye (miizik, albim kapagr ve
icindeki notlar da dahil) bakmis olmasi bana tarih ve sanatin bir
parcast olma hissini verdi.

Mizik 6nemli bir bilgi kaynagi, kimligi kurmak ve yeniden
tanimlamak icin dinamik bir aracur. Tirk ve Israil miiziginin baz
Ozel unsurlarina odaklanmak merkez ve cevre, Bau ve Dogu,
seckinler ve isci siifi arasindaki gerilimler ve glic miicadelelerine de
ayna tutuyor. Biz mzigi, muzik de bizi tanimliyor.

“Bir Damla Talih” Tiirkiye ve Israil'den sarkilarin dijital bir derlemesi
ve benim,  insanlarin hikayelerini anlatma cabamdir. Albtm
koleksiyonumdan analog ve dijital muzik iceriklerini ve miizigin
toplumsal ve kultiirel baglamlardaki etkisini gdstermek icin dijital
dagiim kanallarini kullandim. Kokenlerin bu karisimi bana, miizige
temelde, baska yerden alinmis, degistirilmis ve ayarlamalar yapilmis
bir uyarlamalar ve kaynaklar seckisi olarak bricolage biciminde
yaklasma imkani verdi. Yaratici ve dinleyici olarak bu miizigin
ortaya ¢ikmasinda aktif rolt olan insanlarin hikayeleriyle beraber
dinlendiginde miizigin mesajinin giiclenecegine inaniyorum.  Bu
calisma Israili sanatci Itamar Makover tarafindan tasarlanan sanat
tasarimi olmadan hayata gecemezdi. Zehava Ben'in Israil'deki ticari
ve kiiltiirel basansi ve Israilli Mizrahi bir kadi olarak kiiltiirler
arasindaki araci roll, onu bu derlemenin “kapak kiz1™ yapmamiz icin
yeterli sebepler oldu. Zehava bir Israilli olarak, kendisini Arap
gelenegine yabanci degil, tam tersine Arap geleneginin bir “kiz1”
olarak tanimlamisti.

Miizik, hikaye ve sanat eseri olarak ti¢ unsuru da barindiran “Bir

Damla Talih” dijital derlemesi, dijital diinyada sizlere bir damla
analog muizik tecriibesi yasatacktir.

Arkadaslanm Elazar Zinvel, Itamar Makover, Oktay Sahin, Oded
Erez ve Uri Wertheim'a gors ve destekleri icin tesekktir ederim.
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